See You Space Cowboy
                    ——Something about Cowboy Bebop

如果说只能带走一部动画的话，我选《Cowboy Bebop》，如果是两部，我选《Cowboy Bebop》+《Samurai Champloo》，如果可以带三部我会再带上《攻壳机动队》。因为过去，现在，和将来是相关联的，并非对立。
这是一部神一般的动画，因为它有一个神一般的导演——渡边信一郎。

作为动画监督，他的作品少得可怜，两部26集的TV动画《Cowboy Bebop》和《Samurai Champloo》，在《黑客帝国动画版》里打酱油般的两个短片《Kid's Story》和《Detective Story》，《天才嘉年华》里边玩票性质的《Baby Blue》，再有就是那个被认为是向商业妥协的捞钱的剧场版《天国之扉》，以及2012年的《坂道上的阿波罗》。

他的作品一直游离在所谓的“日本动画”的边缘，他也从未受到像宫崎骏、大友克洋、押井守等人那样的，在国际电影界得到推崇。他只是固执地按着自己的喜好，用电影的手法制作着TV动画，并且自得其乐。

他说：“如果只是在动画爱好者的接受的范围内进行缩小再生产，看的人会感到腻，同时制作者也会渐渐走进死胡同。”所以他要做一些“向外的，比如突然拿给一个居住在摩洛哥的人看，他也会觉得有趣的作品。”

他的作品就是他的个人写照，从中可以看出他对音乐，对香港功夫电影，对蘑菇，对毛绒绒的动物，对女人的口味和嗜好。比如Spike的截拳道功夫，比如他在《Cowboy Bebop》和《Samurai Champloo》里都专门设计了一集让主角们吃蘑菇吃到中毒产生幻觉，再比如《Cowboy Bebop》里毛绒绒的柯基犬Ein和《Samurai Champloo》里同样毛绒绒的鼯鼠毛毛，以及他不断念叨的：“能吃的女人都是好女人”。
可以说解读他的作品就如同是在解读这个才华横溢而有特立独行的人物，那么，就让我们开始吧。

这不是一部通常意义上的TV动画，实际上当初第一话拿到电视局后，被以“在地上播放不好”的理由拒绝在门外，以至于它当初在电视上放映的时候是从第二集开始的，而且只播出了十三集就惨遭腰斩，

它虽然有日升（Sunrise）的六个编剧为它写剧本，但剧情却从来不是它的看点。可以说除了最后三集之外，我现在甚至回忆不起它每一集到底具体讲了什么故事。
那么这部动画凭什么成为经典呢？

首先是它在细节上近乎偏执的追求，所有的出场人物都能够让你感觉到特点鲜明，哪怕是只有几个分镜的龙套，都有自己的特点，画面上也是同样如此，从衣服的细微褶皱，到飞船的破旧划痕，再到古董的航天飞机哥伦比亚号，美丽的夕阳，每一处都体现出对细节的讲究。

其次是在这部动画中我们可以看到许许多多电影的痕迹，从《德州巴黎》到《2001太空漫游》，从《异形》到《英雄本色》，从《银翼杀手》到李小龙……可以说你的电影阅历越多，就越能发现这部动画背后那密密麻麻的各路电影的影子。这是一部给电影迷看的电影，而渡边的视野也的确够宽广。

最后，不得不提的就是它的配乐，为《COWBOY BEBOP》配乐而成立的乐队SEATBELTS，其成员来自世界各地，几乎全部是渡边利用个人关系一个电话叫来的。采访花絮里音乐监督菅野洋子“抱怨”道：“制作《Cowboy Bebop》音乐时压力很很大，因为渡边和其他动画导演不一样，他是一个超级音乐发烧友，有时候他不惜用画面来配合我的音乐。”这是一个真正懂音乐的导演，更是一个得超越了普通意义上“音画结合”的导演。

正如内山美佳在《映像、音乐、爵士乐》一文中所说的：“《COWBOY BEBOP》的剧情发展特色在于每一话都由其中一个人当主角，而其他角色当补助，虽然该话主角和其他主角们会有交流，但剧情仍是集中在该集主角，这种极之强调个人性但又讲求合作性的风格其实就是Bebop以后爵士乐的表演形式；先合奏主旋律（即每话开始的Bebop号生活），然后轮流由各乐手作即兴演奏（各话各不同主角的故事），而其他乐手则在适当时候演奏回应（协助正主角），到最后合奏主旋律作结束（回到Bebop号继续生活），可以说．每一话的《COWBOY BEBOP》都是一首爵士乐曲。

“而各话风格变化就像爵士乐本身千变万化的即兴演奏，既可以是Dizzy Gillespie高速而神经质的小号（第一话），亦可以是Gerry Mulligan优雅而沉静的低音色士风（第十话），Lester Young那优美醉人的次中音色士风（第十二和十三话），Chet Baker那柔情浓得化不开的小号和歌声（第十五话），Stan Getz的Bossa Nova次中音色士风（十九话），Meade Lux Lewis快如闪电、叮叮当当的钢琴（廿一话），Bill Evans浪漫的琴音（第八话），Sonny Rollins充满幽默感的次中音色士风（第二话），Miles Davis加了弱音器、有如少女低语的小号（第廿四话），Billie Holiday早年那如玻璃般、美得不得了的歌声（十八话），而电影版《天国之门》则轮到John Coltrane的力量十足的“Blue Train”时代次中音色士风，还有很多，很多......

“就算因为不是爵士乐迷而无法联想起这些爵士乐大师，单看副题也会看到很多经典乐曲的影子如Waltz For Venus就是Bill Evans那经典的Waltz For Debby；My Funny Valentine根本就是超有名的爵士情歌；而Speak Like a Child改自Wayne Shorter的代表唱片Speak no Evil；而Boogie Woogie Feng Shui则是典型Boogie Woogie乐曲名，还有The Real Folk Blues是一首很正宗的Blues（这首ED本身就是一首很精彩的Blues）等等。单是每一话的副题都可以写一个爵士乐故事，可以肯定的说，爵士乐和《COWBOY BEBOP》绝对是密不可分。”
完
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